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今年6月，湖北省博物馆推出“碑苍帖逸——
馆藏杨守敬金石碑帖展”。此次展览以晚清民初学
者杨守敬（1839—1915）的金石碑帖学术文献为核
心，系统呈现其在金石考据、碑帖理论、书法实践
及跨文化交流中的卓越贡献，旨在通过实物展陈
与学术阐释，推动金石文化研究的深化与传统学
术精神的当代传承。

研究背景：杨守敬的金石学成就

杨守敬作为清代学术史中“通博型学者”的典
型代表，其学术版图覆盖舆地、金石、版本、目录、
书法等多领域。《清史稿》评其“学通博，精舆地，用
于《水经》尤勤；通训诂，考证金石”，罗振玉更将其
地理学与王念孙、段玉裁的小学、李善兰的算学并
称为清代“三绝学”。在书法领域，他力主“碑帖互
参”，反对时人“尊碑抑帖”的片面倾向；在日本任
驻日使馆随员期间（1880—1884），携 13000 余件
碑拓东渡，与岩谷修、日下部鸣鹤等书家深度交
流，推动日本近代书道从帖学向碑学转型，被日本
书坛尊为“近代书道之祖”。

尽管学界对杨守敬的舆地学成就已有充分研
究，但其在金石碑帖领域的系统贡献，包括理论建
构、摹刻实践、藏品体系及跨文化影响等，长期以
来未获得足够的关注。本次展览通过70余件珍稀
藏品（含碑帖手稿、古代碑刻拓片、刻帖作品及铜
器拓片），构建和展示其金石学术脉络，同时也为
相关研究提供实证支撑。

展陈框架：杨守敬金石学术脉络的构建

展览以杨守敬金石学术体系为脉络，分四个
单元展开，兼顾理论建构、实践成果、交流影响与
学术延伸，形成完整的学术叙事链。

金石证史——杨守敬的金石理论与摹刻 杨
守敬在金石学领域的理论贡献极高，以系统性建
构与突破性创建重塑了清代金石学的学术范式。
该单元聚焦杨守敬金石理论的核心文献，集中展
示了 《激素飞清阁评碑记》《评帖记》《学书迩
言》三部重要手稿，系统呈现其碑帖理论的建构
脉络与学术突破。《激素飞清阁评碑记》（1867
年）为行书手稿，共1册58页，是杨守敬早期金
石理论的奠基之作。书中系统考据并评述周秦至
唐的碑刻及拓本，提出“碑刻的历史考证与书法
艺术价值并重”的核心观点，明确反对时人“尊
碑抑帖”的极端倾向，首次奠定其“碑帖并举”
的理论基础。《评帖记》（约 1868年） 为楷书手
稿，共 2册 53页，以 16卷篇幅评论魏至唐 96种
法帖。书中通过版本优劣比较与前人研究成果总
结，突破传统帖学的零散评述模式，首次构建起
科学的中国书法史研究框架，将帖学研究从艺术
鉴赏推向学术体系化。《学书迩言》则是杨守敬
晚年 （约 1911年） 的重要书论集成，内容分为
绪论、评碑、评帖、评书四部分。该书延续“碑帖
并举”理念，进一步主张碑帖融通，提出将汉魏碑
刻的雄健古拙与晋唐法帖的灵动雅致相结合，彻
底打破书派门户之见；在清代书家梁同书“学书三
要”（天分、多见、多写）的基础上，新增“品高、学
富”二要，将书学理论从技法层面提升至学养与人
格的综合维度。随着展线延伸，陈列了杨守敬多部
书论著作及摹刻拓本。其中《邻苏园法帖》复刻件
尤为瞩目，其“双钩摹刻”技艺精准还原原帖线条
与墨韵，以“还原苏体神韵”的精湛技艺，直观地展
现了杨守敬“理论指导实践、实践反哺理论”的学
术特质，成为碑帖理论与艺术实践深度融合的实
物注脚，成为后世重要的学书范本。

碑碣诠艺——杨守敬的贞石稽古与收藏 该
单元精选杨守敬收藏的30余件古代碑刻拓片，时
间跨度从东汉至清代，涵盖隶书、楷书等核心书体
演变。东汉《乙瑛碑》《张迁碑》《西狭颂》等拓片，呈
现汉隶“蚕头燕尾”的成熟形态；北魏《张猛龙碑》拓
本尤为关键，其方笔凌厉、结体欹侧的特征，上承汉
隶古意，下启唐楷规范，被杨守敬在《评碑记》中誉
为“整炼方折，碑阴则流宕奇特”，是楷书演变的重
要里程碑。这些拓片不仅是书法艺术的范本，更因
其记录的历史事件（如《西狭颂》记东汉修栈道工
程）成为“以碑证史”的实证材料。

集帖辨流——杨守敬的刻帖研究与交游 杨
守敬提倡“碑帖并重”思想，他在集帖领域的收藏
和摹刻也对后世产生深刻的影响。这一单元展示
了其收藏的数部刻帖作品，包括《争座位帖》《淳化
阁帖》等。此外，展陈的杨守敬与日本书家岩谷修、
日下部鸣鹤的往来书信记录等，印证其在日本书
道转型中的关键作用：13000余件碑拓的东传，不
仅掀起“学碑热潮”，更推动日本书道从“重帖轻
碑”向“碑帖兼融”的范式转变。

吉金传形——杨守敬的铜器拓片与考释 杨
守敬的金石收藏不仅限于碑帖，其青铜器铭文拓片
与考释手稿亦具重要学术价值。在该单元陈列的战
国董武钟拓片（附许梿题跋）即为典型。该钟自宋代
著录以来被学界质疑为伪器，然杨守敬通过拓片考
释与实物比对，提出“形制、铭文与时代特征契合”
的新证，为其正名。此类铜器拓片不仅补充了杨守
敬“实证考据”的学术全貌，更凸显其“金石为证、实
事求是”的治学理念。

形式设计：展陈文化氛围的营造

针对金石主题的学术性特征，展览在形式设
计上以“当代视觉语言转译传统学术”为目标，通
过三重策略实现学术内容的具象化呈现。

展览整体文化氛围的营造 以白蓝为主色调，
白色模拟碑面质朴，蓝色隐喻墨迹清透，搭配现代
简约风格，弱化传统学术展的严肃感；局部穿插金
色元素（展柜边框、导览标识），暗合“金石”主题，

形成“素净—跳脱”的视觉节奏。展标设计提取碑
帖抽象元素（碑刻肌理、书法笔锋）简化为几何符
号，既保留传统基因，又契合当代审美，成为连接
学术与大众的视觉锚点。

《评碑记》装置的叙事重构 为突破“重作品、
轻人物”的传统展陈局限，装置通过动态书体模型
呈现《评碑记》的学术亮点，以悬浮金属笔锋装置
可视化杨氏评论与传统考据的对话（碰撞象征冲
突，交织隐喻融合），用可旋转书法结构模型动态
演绎其调和南北书派的创新逻辑，实现“学术史”
与“人物史”的双向互证。

辅助动画多媒体的生动诠释 动画《鄂学灵
光——杨守敬》以生平故事线，讲述杨氏的生平
历程，至动画尾声，剪影转身渐变为杨氏晚年照
片和其生平评价。结合《杨守敬年表》的动态演
绎，动画穿插其生平，如收藏、教学等细节，使
其“融合南北、创新考据”的学术特质，通过人
物故事表现增强学术内容的感染力。通过“装置
—动画”的逻辑递进，展览实现从“展作品”到

“展人物”“展故事”的升级，既保留金石学术厚
度，又以具象化设计让观众“看得见历史温度，
读得懂文化脉络”。

“碑间留痕·帖里寄情”互动贴纸墙 在展览入
口处附近，以“观众与历史对话”为核心，打造轻量
化参与场景。背景模拟碑刻肌理，叠加杨守敬书法
线条，呼应主题。装置以趣味互动串联观展前后，
观众可将深蓝色圆点贴纸贴到宣传墙上，从“看
客”变“参与者”，为碑帖展注入鲜活记忆。

展览意义：馆藏资源的多维价值释放

展览展出杨守敬家族捐赠的 70余件金石碑
帖拓本与考释手迹，不仅是研究古代金石文献、书
法艺术的重要实物资料，更通过展陈实践完成了
从“库房文物”到“文化桥梁”的转化。它们既是连
接古今的学术实证，也是传统精神的当代注脚，更
是公众触摸文化的鲜活载体。

从学术价值看，70 余件珍稀碑帖、拓本及考
释手迹的集中亮相，为金石学、书法史、清代学术
史等领域提供了一手实物支撑，尤其为杨守敬学
术思想的深度挖掘（如“碑帖互参”理论的建构脉
络）与跨学科研究打开了新的研究窗口，填补了学
界对其金石贡献长期关注不足的空白。

从文化传承看，展览通过展陈杨守敬“碑帖互
参”的学术理念与“实证考据”的治学精神，不仅延
续了金石文化的学术脉络，更以当代展陈手段激
活传统学术资源，将“故纸堆”中的理论转化为可
看、可感的文化体验，为传统文化的创造性转化提
供了实践范例。

从艺术启示看，杨守敬对碑帖艺术价值的并
重、对南北书派的调和，为当代书法及艺术创作提
供了“传统与创新融合”的思路；其“双钩摹刻”技
艺对原帖线条的精准还原，更可为数字时代的艺
术复制与再生提供技术参照，让古老技艺在现代
语境中焕发新生。

从公众教育看，展览以“学术可视化”为策略，
将金石碑帖的专业知识转化为可触可感的观展体
验。无论是《评碑记》手稿旁的动态书体模型，还是
入口处的互动贴纸墙，都让观众在参与中理解传
统学术的温度。这种“从文献到生活”的转化，不仅
丰富了公众的文化生活，更潜移默化地提升了公
众对传统学术的认知深度与文化认同。

结语

从一方碑刻到一卷拓本，从理论手稿到跨文
化交流，展览以 70余件杨氏金石文献为媒介，集
中呈现杨守敬在金石考据、碑帖理论及书道交流
中的学术脉络，将“学术如何传承”“传统如何新
生”的命题转化为可感可知的文化实践。当观众驻
足《评碑记》手稿前凝视墨迹，或细观《张猛龙碑》
拓本的凌厉笔锋时，触摸到的不仅是历史记忆，更
是一位学者的文化坚守——这种跨越时空的“实
证求是”精神，正是传统学术在当代最鲜活的
注脚。

未来，湖北省博物馆将持续推出杨守敬及湖
北学人专题展览，让学术遗产从库房走向大众，在
更广阔的时空中焕发新生。

（作者单位：湖北省博物馆）

故宫博物院以明清两朝皇宫——紫禁城
古建筑群落作为馆舍基础，兼具世界文化遗
产地、5A级旅游景区、世界级博物馆和公共
文化机构等多重属性。因此，现有展厅目前
全部开设在古建筑之中。面对这样一座具有
600多年建城史和100周年博物馆发展史的古
建筑群落以及所保藏的 186万余件 （套） 藏
品，需要科学、系统、有效地保护传承利
用，举办好题材多样、内容丰富、文明互鉴
的精品展览，充分发挥其社会公共文化服务
功能。

文物保护是陈列展览筹备工作的基本
遵循

早在 20 世纪 20 年代，时任院长易培基
曾拟定《完整故宫保管计划》，这是民国时
期故宫博物院保护与发展的重要成果。新中
国成立后这一理念继续推动故宫博物院的建
设，“‘完整故宫’的保护理念蕴含着丰富
的文化遗产保护思想，它不仅是紫禁城宫殿
建筑群和收藏于其中的可移动文物的完整保
护要求，也是符合这样一个极其重要的保护
对象的完整统一管理运行的客观要求。”具
体到故宫博物院的展览筹备，可以阐述为重
视“两个层面”和关注“四个平衡点”。

两个层面 首先是尊重和保护古建筑以及
依托古建筑开辟的展厅。当下，故宫博物院
的全部展厅均开辟在古建筑殿宇之内，面对
这座特殊的不可移动文物，必须真实完整地
保护，科学规范地利用。其次是保护文物展
品。在展览过程中做到文物安全万无一失，
既要将展览空间作为临时库房，确保文物在
展期间的各项参数稳定、安全，又要将展览
空间这个展示“舞台”，通过精致的陈列设
计，将文物展品承载的历史价值和艺术信息
更好地呈现给观众。总之，重视保护建筑群
原貌和文物展品，无论是从内容策划、形式
设计的角度还是从现场施工的角度均要以保
护古建格局为基本出发点。

四个平衡点 博物馆是公共文化空间，
展览是博物馆面向观众的一项重要文化产
品，要尊重观众的主体地位，把人性化要素
贯穿于设计始终。就故宫博物院而言，博物
馆本体建筑载体所依托的是 600余年的皇家
宫殿建筑群落，面对特殊的古建筑展厅，在
展览筹备过程中要努力关注“四个平衡
点”，即寻求文物保护与利用、营造舒适的

展示空间、文旅深度融合以及现代化展示技
术应用四者之间的平衡点，需要科学规划、
创新阐释、主动融入、丰富体验，进而推出
具有故宫特色的精彩展览，讲好文物故事。

实现展示空间与古建筑本体的良性结合

紫禁城古建筑群落是不可移动文物，这
就要求在展览前期的形式设计和后期的施工
布展过程中，不能对古建筑本体造成任何伤
害。如何在保护好古建筑的同时做好展览展
示？展览筹备必须因古建之势、依古建空间
而进行。

从古建筑的内部空间构造来讲，相较于现
代化展厅完整、统一的格局，古建筑屋顶的支
撑立柱则将完整的内部空间打散。故宫博物院
最前端的午门展区，是展示面积最大、功能最
全、规格最高的临时展厅，由原午门正殿展
厅，东、西雁翅楼展厅三个展厅组成，总面积
达2000余平方米。其中，东、西燕翅楼展厅
分布在午门城楼东西两侧，内部贯通南北的古
建筑空间内并行分布着两列支撑立柱，“以木
构架结构为主的中国宫殿建筑，在平面布局方
面具有一种简明的组合规律，就是以若干间组
成座（栋或幢），以若干座组成庭院。由于中
国古代建筑有独特的构架制度，先用立柱横梁
构成骨架，然后做屋顶与墙身，因此柱子的分
布，便成为平面布置上的重要因素。”（于倬云

《中国宫殿建筑论文集》），故而在建筑空间上
整个展厅被划分为左、中、右三段，形成比较

“散”的空间布局。这对展览内容设置、形式
设计、参观动线等展览系统规划提出了挑战。

面对特殊的场地环境，展览需将古建筑
展厅的综合状况作为首要考虑因素。如2019
年，故宫博物院与卡地亚共同举办的“有界

之外：卡地亚·故宫博物院工艺与修复特
展”。展览设在午门城楼的东西雁翅楼和正
殿三个展厅。如何将卡地亚代表的近当代艺
术完美地融入古老的紫禁城？首先，展览筹
备组根据午门区域的古代建筑规制所形成的

“凹”形布局，即“西燕翅楼+午门正殿+东
雁翅楼”的展厅分布顺序，将展览顺势划分
为三个板块，以“精湛技艺”为主轴，沿着
时间和主题两条主线，分为“灵感中国”

“风范见证”“时间技艺”三个单元，进行多
元视角的展示解读；其次，巧妙利用古建筑
展厅内部空间结构，在西燕翅楼，有效利用
了展厅南北呈长方形的布局，在充分借助展
厅内部左右两侧既有固定展柜的基础上，于
展厅中间地带搭建艺术装置和独立展柜，既
延长了展线、解决了展品数量与展柜的矛
盾，又丰富了展示效果，巧妙地做到了空间
的最大化利用。

规范、集约的制作装配是展览筹备工作
的有效保障

陈列展览工作是一个复杂的系统工程。
从构思到方案，从方案到论证；从定稿到样
品，从样品到实施等一系列环节，最终效果
要靠现场施工、装配等工序来实现，因此科
学规范的展厅装配及制作环节是展览落地的
有效保障。

在展厅施工过程中，需要注意工程质量
和管理的把控。在展览呈现效果和施工图纸
确定之后，计划中所涉及到的制作项目需全
部进行样品制作，再将样品置于展厅预组
装，进行比效果、看工艺，以便发现问题及
时纠正。

为了更科学地组织开展各项展厅装配施
工，确保人员和文物古建的安全，需要竖立
安全第一、细节至上的工作原则。例如，建
立展厅布展施工面的日清制度，要求各项施
工材料在每日作业结束后必须清理干净，并
且落实好场外加工和到场安装工作，确保展
厅安全和整洁。

相较于现代化展厅，在古建筑展厅筹办
展览须立足“保护好文物”这个基本原则，
要保证作为展厅的古建筑本体的安全，同时
不断探索在古建筑展厅筹办展览的新方式，
科学展示文物藏品的新途径，实现保护与展
示双赢，丰富公众参观体验。

（作者单位：故宫博物院）

近年来，博物馆在社会文化生活中的地
位日益凸显。国家文物局数据显示，2024年
全国举办陈列展览4万余个、教育活动51万
余场，接待观众14.9亿人次。“博物馆热”持
续升温，主要表现在博物馆数量的增加、观
众数量的井喷式增长、博物馆文创的热销，
以及科技加持下文博新业态的丰富多样。展
陈空间作为博物馆与观众互动的核心区域，
其环境的设计与营造直接影响观众的参观体
验、文物的保存状态以及文化内涵的有效传
递，如何实现展陈空间环境的多目标优化成
为值得关注的话题。

陈列展览的空间主要包括基本陈列区、
临时展览区、专题展览区和室外展场等，展
陈空间环境是各区用于展示陈列文物、艺术
品及其他展品的空间及其周围的相关环境要
素，包括展厅的建筑空间结构、内部装饰、
陈列设施、照明系统、温湿度控制系统、空
气质量等多个方面。优质的展陈空间环境能
够提升观众参观体验，增强博物馆教育、文
化传播等功能，是展品与观众之间的重要
桥梁。

展陈空间环境的目标需求

观众体验目标
包括舒适的参观环境、清晰的参观动线、

丰富的互动体验、多样的展示形式以及个性
化需求等。展厅设计需确保空间舒适性，科
学布局保障合理活动间距，维持 20 至 26 摄
氏度和相对湿度为 40%至 60%的恒温恒湿环
境，构建安全宜人的观展微气候；参观动线
的设计要简洁明了，避免走回头路或者错过
重要展品；博物馆体验应更具互动性，强调
多感官参与，构建沉浸式知识场景；多样的
展示形式可以为游客带来持续的新奇感，提
升参观体验。

文物保护目标
展陈空间需通过适宜的环境条件、安全

的展陈设施实现文物保护的目标。温度、湿度
以及光照的精准控制对于文物保护至关重
要，空气质量的维护也不容忽视，有害气体如
二氧化硫、二氧化氮、甲醛等会对文物造成腐
蚀。展陈设施的材质和结构要符合文物保护
要求，展柜的密封性要好，同时具备一定的抗
震性能；展架要考虑文物重量、形状和材质，
对于较重的文物，展架要有足够的承载能力，
并且保证文物放置的稳定性，防止倾倒。

文化传播目标
博物馆展览是一种知识文化的传播，其

主要目的是向观众传达思想和观念、信息和
知识、文化和艺术，促进知识和文化的交流传
播。准确的文化知识传达成为实现文化传播
目标的重要方式，展品的陈列和展示说明要
能够清晰、准确地传达其文化背景、历史价值
和艺术价值，在确保科学性和真实性的前提
下，达到知识传播目标。

可持续发展目标
在环保意识日益增强的时代背景下，博

物馆展陈空间环境的构建应遵循可持续发展
原则。在材料选择、能源利用、空间利用效率
等方面采取绿色环保措施，减少对自然资源
的消耗与环境的负面影响，同时注重展陈内
容与形式的更新与适应性调整，以确保博物
馆在长期运营中能够持续满足社会需求并保
持活力。

实现路径与策略

优化空间资源利用
灵活利用垂直空间是解决展陈空间不足

的有效手段。可运用阶梯式分层展柜纵向布
局，底层陈设大型文物，上层展示小型文物，
配合微倾玻璃面板与定向照明实现多层级可
视；还可利用建筑顶部空间，在空中进行悬吊
展示，打破传统平面展示模式，使展厅兼具空
间美化和视觉通透，结合投影技术增强动态
展示效果，实现有限空间内的多样文化叙事
与沉浸式观展体验。如扬州中国大运河博物
馆“运河上的舟楫”展厅，通过分布式悬挂 30
余艘不同历史时期的船模，配合地面互动投
影与墙面动态影像，形成“空中行船—地面水
流—墙面历史”的三维叙事场景。

合理划分展示区域是观众顺利观展的重
要保障。博物馆应按照展品的重要性、参观顺
序和互动程度，将展品展示区域划分为核心
展示区、延伸展示区和互动体验区，核心展示
区应位于空间视觉焦点，以独立展柜展示重

点文物；延伸展示区围绕核心展品展开相关
内容介绍，以通柜展示成组文物；互动体验区
应与静态展示区保持一定的间隔，避免人流
交叉影响观展体验。

提升文化传播效果
分层级信息传播。为每件展品提供简洁

明了的基础信息，能够让观众在短时间内获
取最关键的知识，这些内容可以采用大字体、
醒目的颜色和简洁的排版方式，方便观众快
速浏览；同时采用“扫码探索”“轻触获取”的
方式，帮助深度研究者查询更详细的内容，既
满足普通观众对简洁信息的需求，又能为专
业观众提供足够的知识资源。

内容需主次分明。在有限的展览空间内，
无法面面俱到地展示全部内容，应根据展览
传播目的分清主次，对具有代表性的信息重
点展示，以点带面，为观众呈现一个完整的知
识体系。

创新展示方式。打破传统陈列方式，采用
多样化陈列手法，可运用场景复原、仿真模
型、组合陈列等方式，将展品与环境相结合，
营造出更加生动、真实的展示场景；通过推拉
式展柜、虚拟翻书、穿衣互动、互动游戏等形
式，将数字技术融入展览中，实现知识资源的
大规模传递，提升观众参与度和沉浸感。

改善观众游览体验
规划清晰路线。应设计简洁明了的参观

路线，避免迂回、交叉或死角，使观众能够自
然流畅地参观各个展区，可以通过地面标识、
墙面指示牌等明确引导观众的走向，如在三
岔路口设置显眼的指示牌，清晰标注各展区
的方向和距离。

灯光氛围营造。传统灯光照亮展品的单
一功能已无法满足观众在参观博物馆时的体
验需求，在展览设计中通过灯光的明暗对比，
帮助观众实现对展览主题、展品主次的感知，
可有效调动观众参观情绪。

完善配套设施。应在展陈空间内设置足
够数量且分布合理的休息座椅，并注重造型
与整体环境相协调以及材质的舒适性，且应
避免阻挡展柜视线；同时在休息区可设置一
些绿植、艺术品等，营造出温馨、舒适的休息
氛围，缓解观众参观过程中的疲劳感。

人性化空间设计。博物馆空间设计需兼
顾弱势群体体验，如针对儿童认知及行为特
征，可通过尺度、色彩、材质的适童化设计，营
造安全、有趣且具启发性的探索环境；针对残
障人士，严格遵循无障碍规范，依据可识别
性、可达性、易操作性等原则优化参观动线，
确保其顺畅获取展陈信息。 （下转8版）
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