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茂陵博物馆藏西汉铜染器赏析
魏乾涛

（上接5版）

成才

“愿得此身长报国”“留取丹心照汗青”是流淌在中华儿
女血液中的基因，“壮志凌云志在四方”“金榜名传四海知”是
镌刻在成长轨迹上的青云远志。成才是对孝行更高层次的彰
显，成才者是因其父母长辈养育有方，其成就是“慈孝”的传
承与弘扬结果。

画绣虎镇五毒纹童袄（图5）
民国

此童袄对襟，一字扣
系结，以橘黄色缎为底，用
画绣的方式勾勒出虎镇五
毒纹饰，正面绘四虎，背面
圆形开光另绘一虎，每只
老虎脚下都踏着毒虫。

古时蛇、蝎、蟾蜍、蜈
蚣等毒虫活跃，时疫常常
发生，人们认为老虎作为
百兽之王能驱邪避疫，震
慑五毒。孩童穿着有虎镇

五毒纹饰的衣服，有着护佑平安健
康成长的寓意。

黑缎地平绣书法“春风”“金榜”诗文眼镜盒（图6）
清代
眼镜盒以黑缎为地，采用平绣技法以金线绣出“春风及

第，一色杏花红十里；金榜题名，状
元归家马如飞”的行楷诗文，笔力
遒劲，沉稳雄健。用金线绣出锯齿
状绣边用以装饰、固定，配饰采
用蓝色斜编式提绳，提绳密实
耐磨细而圆润。整器既美观又
牢固，风格稳重且不失风雅，
象征佩戴者成家立业的美满
人生和家庭诉求。

木质父子司马匾（图7）
清代
上款：咸丰五年鸿岁乙卯

冬月榖旦
下款：叶廷锦 男馨 立
司马，古代职官名称。殷商时代

始置，位次三公，与六卿相当，与司徒、司空、司士、司寇并称五
官，掌军政和军赋；春秋、战国沿置；汉武帝时置大司马，作为
大将军的加号；后亦加于骠骑将军；后汉单独设置，皆开府；隋
唐以后，为兵部尚书的别称。司马父子，亦寓指司马迁父子修

《史记》的故事。
“父子司马”旨在
颂扬受匾人父子
相知，子承父业，
赞誉其家族后继
有人，荣耀显贵。

传承

“山山而川，生生不已。”古人云“夫孝，始于事亲，中于事
君，终于立身”，孝文化的传承与发展在于个人、家族、行业，
乃至国家。父慈子孝，兄良弟悌，夫义妻贤，长幼有序，尊师重
友，爱国守则，皆为孝的传承。家谱、家风、家训是传承过程中
的重要载体。由小及大，走出一家之门，到一行之当，一国之
土，孝的传承在家国情怀中践行。

木质萱草长
春匾（图8）

清代
上款：赐进士

出身 钦点翰林院
编修充 国史馆纂
修 文 渊 阁 校 理
转 河南道监察御史现掌福建道监察御史 丁酉科顺天乡试
同考官加五级 金光杰

下款：彭庑饶老孺人太学生玫璪之母 八旬荣寿立 道光
十九年岁次己亥孟冬月 穀旦

《诗·卫风·伯兮》：“焉得谖草，言树之背。”唐代陆德明释
文：“谖，本又作萱。”萱草，一种草本植物。古制，北堂为主妇
之居室，故称一家之主母的居室为萱堂，萱又逐渐称为母亲
的代指。《红楼梦》：“北堂有萱兮,何以忘忧？”此是祝福母亲高
寿的祝寿匾，恭颂受匾人如春草长青，幸福长寿，无忧无虑。

中堂复原场景（图9）
中堂，在中国传统家居布局中地位至高无上，是仪礼、议

事、会客的重要场所，更是家族对子孙进行人生立志教育和
伦理道德感化培育的中心。以中堂的中轴线为准，匾额、书
画、楹联、家具成套摆放，对称布局，凸显恭敬有序、严谨规范
的中堂形制结构。中国人以“典雅庄重，秩序井然”的建筑和
陈列布局传承着“孝悌忠信礼义廉耻”的价值观。中堂以端正
平稳的秩序氛围，表现出中正和谐的哲学思想，融入人们的
日常生活中，成为家庭精神境界与生活品位的关键空间。

枝繁叶茂五千年，血肉亲情连不断。孝文化是中华传统
美德的重要组成部分，是传统礼俗文化的基础和核心，是中
华文明思考个体与家庭关系的思想结果，千百年来一直作为
伦理道德之本而备受人们推崇和礼赞，具有深邃的历史价值
和广泛的认同性。

2025年适逢“十四五”收官之年，是中华优秀传统文化传
承发展体系基本形成的重要节点。北京民俗博物馆策划推出
中华传统美德系列展之“崇孝至善——北京民俗博物馆孝文
化主题展”，旨在全面发挥博物馆在推进新时代爱国主义教
育和公民道德建设中的阵地作用，用文物讲述中华优秀传统
文化，希冀观展公众更好认识、了解、感悟中华传统美德，深
入中华文明的精神血脉和思想肌理，生出做中国人的志气、
骨气、底气，为不断铸就中华文化新辉煌贡献力量。

汉代铜染器，其形制起源可追溯至商周时期的青铜温
鼎，是汉代流行的组合型食器，主要用于温热肉羹或加热酱
料，也可以视为一种自带加热功能的蘸料碟。目前，从出土
的汉代铜染器形式来看，通常为椭圆形，造型美观大方，线
条简洁流畅，底座可见镂空的花纹。一套完整的铜染器由耳
杯、炉体、托盘组合而成。炉上之耳杯名为染杯，用以放置豉
酱，以供染食；炉体名为染炉，用以存放炭火，以加热染杯中
的豉酱；染炉之下有一浅口托盘，用以承接染炉之中的炭灰
等杂物。据《汉书·地理志》的记载：“都邑都仿效吏及内郡贾
人，往往以杯器食”，表明汉代官夷、商贾乃至平民，都崇尚
使用耳杯进食的风气。《陶斋吉金录》中所记：“制作精工的
染器，除杯、炉外，尚附承盘。”青铜染器在汉代上层贵族阶
级中十分流行，不仅展示了汉代贵族在饮食方面的讲究和
精致，还反映了当时社会的繁荣和文化的丰富。

茂陵博物馆收藏有三件西汉铜染器，一件是茂陵保护
区内的陈阡村采集，另外二件是茂陵陪葬墓从葬坑出土。它
们均来源于茂陵陵区，形制相似，图案有别，保存完好。铜染
器的出现和使用，为研究汉代的社会生活、饮食习惯、等级
制度和审美观念提供了重要的实物资料。

四神纹铜染器（图１）
1961年陕西兴平南位镇陈阡村采集，通高11厘米，通长

24厘米，耳杯口径长12.3厘米，宽7.6厘米。
四神纹铜染器由一炉一铜耳杯组成。炉呈椭圆形，敛

口，直壁平底，四足一改蹄状器足的制式，被雕琢成四力士
蹲踞肩扛状，力士双目怒瞪，似在发力，生动形象。炉体向外
平伸一长柄，柄端作桃形，炉底有盛灰托盘。炉壁镂空，雕有
朱雀、玄武、青龙、白虎四神图案，底镂空两排条形孔。炉上
承托铜耳杯一个，敞口，浅腹，平底。做工精良，设计合理，较

为少见。
四神，又称四象或四灵，是中国古代神话传说中的四种

神兽，分别代表东、西、南、北四个方位，以及春、夏、秋、冬四
个季节。四神不仅在古代中国的天文学、风水学、道教和民
间信仰中占有重要地位，还广泛出现在文学、艺术、青铜铸
造、玉器制作、建筑装饰等领域，如汉代的四神纹瓦当、四神
纹空心砖、四神纹玉雕铺首以及四神纹铜染器等，它们被认
为具有避邪、镇宅和吉祥的寓意。汉代人相信四神与天地万
物、阴阳五德关系密切，有护佑四方的神力，因此四神形象
被刻画于器物之上，以守护一方平安。

“阳信家”铜染器（图２）
1981年5月，陕西兴平西吴镇窦马村北汉武帝茂陵1号

陪葬墓 1号从葬坑出土，通高 10.3厘米，耳杯口径长 13.8厘
米，宽8.8厘米。

该“阳信家”铜染器由一炉一耳杯组成。炉椭圆形，敞
口，直壁，平底，下设三蹄足，炉腹向外平伸一个长柄，柄端
作桃形，炉底有承灰盘。炉壁镂三角形孔，底镂两排条形孔。
炉的口沿有四个方形支钉。炉身、承盘、三足、手柄分别锻制
后焊接成整体。炉上承托铜耳杯，杯底刻铭文二十二字：“阳
信家铜杯，容二升，重十五两，三年曹孟所买，第五，函池。”
炉壁口沿外侧刻铭文二十字：“阳信家铜炉，重二斤十两，三
年曹孟所买，第六，函池。”

“阳信家”铜染器（图3）
1981年5月，陕西兴平西吴镇窦马村北汉武帝茂陵1号

陪葬墓 1 号从葬坑出土，通高 10 厘米，耳杯口径长 13.8 厘
米，宽8.8厘米。

该“阳信家”铜染器由一炉一耳杯组成。炉上承托铜耳
杯，杯腹外侧刻铭文十六字：“阳信家，容一升半升，重十五

两，第九，函池。”壁口沿外侧刻铭文十二字：“阳信家，重二
斤十两，第十，函池。”

图２、图３两件铜染器同一时间出土于同一从葬坑，形
制相同，铭文有别，但均有“阳信家”铭文。根据文献资料和茂
陵考古勘探资料，结合器物造型特征分析，可以确定“阳信
家”即阳信长公主之家。阳信长公主系窦太后之孙女、汉景帝
与王皇后之女、汉武帝刘彻之姊，平阳夷侯曹寿之妻。曹寿为
侯二十三年，于元光四年（前 131年）死，不久公主自婚于大
司马大将军长平侯卫青；铜器铭文所记“三年”，应是汉武帝
建元三年（前 138年），由于“建元”年号系以后追补，故当时
没有刻上；关于“函池”，史无记载，根据同出的阳信家铜鼎所
记“黄山”推测，“函池”也可能是“函池宫”。这两件铜染器刻
记了器物的所有者、购买者、购买时间、重量及容量等，为研
究西汉的铜铁冶铸业、度量衡制度、器物定名、判断1号坑的
时代及1号无名冢的墓主提供了重要的实物依据。

西汉时期，随着社会的稳定和经济的繁荣，人们的生活
水平得到了显著提高。铜器制作工艺也达到了一个新的高
度，铜染器便是这一时期的杰出代表。它的造型设计充满了
创意和想象力，既考虑了加热温食的速效性与实用性，又对
炭火燃烧后的炭灰收集、清洁问题进行了设置，使其功能兼
具，安全环保。其别致的造型和精湛的工艺赢得了人们的喜
爱，让人在使用过程中感受到愉悦和舒适，体现了当时工匠
的高超技艺和审美追求。

茂陵博物馆藏的西汉铜染器，不仅具有实用价值，富有艺
术美感，更是一部生活写实的历史书。它承载着丰富的文化内
涵，反映了古人的智慧和创造力，显示出我国浓郁的饮食风俗
文化，成为汉代人们席地而坐、分餐而食这一生活方式的直接
见证者，具有较高的历史价值、艺术价值和科学价值。

图1 图2 图3

海岱吉金
——《山东馆藏精品文物大系·青铜器卷》中的商代青铜器铭文探微

徐倩倩

山东地区商代遗址众多，遗存丰富，有济南大辛庄、滕
州前掌大、青州苏埠屯等重要的遗址或墓葬，一些地点发
现高等级的墓葬，出土了数量较多的遗物。

这些遗址中出土青铜器较多，其中有近 400件铜器上
带有铭文，成为研究商代历史的重要资料。发现铭文铜器
的有20多个地点，重要的出土地点有：济南大辛庄、青州苏
埠屯、寿光益都侯城、邹城南关、济南刘家庄、滕州前掌大
等，重要的铭文有大辛庄的“索”（图 1），青州苏埠屯的“亚
醜”“融”（图 2），寿光益都侯城的“己”“ ”，滕州前掌大等
地点出土的“史”，长清小屯、费县朱田等地点出土的“举”
（图3），长清小屯、济南刘家庄的“戈”，济南大辛庄、邹城南
关等地点的“子”，济南刘家庄的“ ”，兰陵东高尧的“ ”
（图4）等。另外在胶州西庵、惠民兰家、章丘东涧溪、滕州种
寨、平邑洼子地等都出土多种铭文或符号。上述重点地点
的铭文青铜器在《山东馆藏精品文物大系·青铜器卷》中都
有收录（图 5），同一地点、同组的器物，保存状况良好的器
物基本均收录，基本上每一件器物的器型、铭文照片和拓
片均有收录，绝大部分进行了释读，是研究这些器物的重
要资料（图6）。

铭文大多字数不多，1字的最多。1字的一般多为标志
族徽，例如举、戈；有一些符号，可能也有特殊的含义，比
如前掌大的“鸟”，沂水戈上的“鸟”等，个别铭文或符号目
前不能辨识，例如邹城西丁村的“ ”。字数较多的铭文铜
器较少，2、3字的一般是带有日名，为祭祀类铭文，表明器
物为谁而作，目前所见的多是为“父”作，例如桓台史家遗
址的“父癸”觚。少见为母而作的，例如泗水张庄的“史母
癸”觚，族徽有时在前，例如滕州前掌大的“戈父乙”觯；有
时族徽在后，例如淄川区的“父辛鱼”觯。有少量多字铭文
的铜器，铭文为叙事，如桓台史家且戊觚，圈足内有铭文：

“戍寘舞畴作祖戊彝”。道光年间寿张县梁山出土的“小臣
艅犀尊”。

带有铭文的器型也比较集中，容器主要是鼎、甗、罍、
尊、簋、卣、觯、觚、斝、爵、角，武器有钺、戈、矛等，少见斝，
其中又以觚、爵数量最多。铭文在器物的位置相对比较固
定，例如鼎、甗、罍一般在器物口沿下的内壁，尊、罍、卣、觯
多位于器内底，觚多在圈足的内壁，爵、角或者斝等带鋬的
器物，多位于鋬内。有盖的器物如果有铭文的话一般在盖
内有对铭。钺、矛的铭文在器身，戈在内上。

从出土铭文的情况看，山东地区一些商代遗址和墓葬
地位较为重要。能够成为方国级别的有青州苏埠屯、滕州
前掌大、寿光益都侯城等。很多地点从地理位置、铭文情况
反映商王室东征的据点，如长清小屯、济南大辛庄、济南刘
家庄、惠民大郭、滨州兰家、桓台史家、坊子院上、费县朱田
等。有些地点或与殷遗民相关，如兖州、邹城一带、兰陵东
高尧、新泰府前街、胶州西庵等，出土较多商末青铜器（个
别地点与西周早期青铜器共存）。众多铭文青铜器的出土，
反映了商王室派出多支系、大量贵族东征东夷，也逐渐成
为东土的重要成员，也是周代东方主要对峙力量的根源。

除了出土器物以外，在山东一些博物馆中保存相当数
量的商代青铜器的传世品，为研究商代青铜器提供更丰富
的资料，《山东馆藏精品文物大系·青铜器卷》中也有收录。
例如现收藏于山东博物馆的射妇桑铜鑑，原为山东黄县丁
干圃旧藏，长方体，带双附耳，器身满饰纹饰，腹内壁铸有

“射妇桑”。此件器物不仅形制奇特，制作精致，铭文也少
见。又如济南市博物馆的亚醜罍（图 7），青州苏埠屯出土，
是在废旧物资仓库中拣选而出，通高达42厘米，为带盖的
圆罍，器盖和口内均有“亚醜”铭文，器型厚重，器身满饰纹
饰，繁缛而精细。此两件器物均为商代晚期青铜器的重器，
甚至填补了出土青铜器的空白，丰富了商代晚期青铜器的
研究资料，也为商代历史的研究提供了重要资料。

图2 苏埠屯扁方鼎铭文拓片

图4 晚商戎兽面纹两
垂珥铜簋底部铭文拓片

图5

图 6-1 山东博物
馆藏“作珙从彝”盉

图6-4 盉盖面纹饰拓片

图6-3 盉盖内铭文拓片 图6-2 盉盖内铭文

图7-2 罍口沿内壁拓片 图7-4 罍下腹部纹饰拓片

图 7-1 济南市博物
馆藏亚醜罍

图7-3 罍肩部纹饰拓片

图3 晚商举鼎铭文拓片

图1 大辛庄（索刂）鼎（大
辛庄M225∶7）铭文拓片


