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黄河大铁牛
吴为山

唐代开元年间所铸之黄河铁牛雕塑群，位于
山西省永济市城西十五公里外蒲津渡。它以其体
量、构造及造型的巨大张力予我以震撼。其单体
与群体的组合营造了一个凛然的艺术气场。

黄河自西北而下，浩荡东流，古蒲津渡是古
代著名的黄河渡口，据记载，黄河东西各四尊铁
牛，用作拉连横跨两岸铁索浮桥，同时也是镇桥
之宝。岁月沧桑，黄河改道，雕塑被覆掩。沉睡千
年之后于 20世纪 90年代初被蒲津渡遗址考古队
挖掘出四尊铁牛。每尊铁牛旁都有一个牵牛铁
人，谓之“力士”，其体积之宏、分量之重、铁质之
优、造型之妙、工艺之精以及其科学与艺术相辅
相成，实属旷世之奇。它对研究唐代政治、经济、
军事、文化、桥梁架设、冶炼铸造以及黄河地理变
迁等都提供了素材。它是我国造桥史上的奇迹，
也是雕塑史上的奇葩。它的雄浑气象、意态风韵、
写实手法、装饰风格等都令人回味品评，每思必
有所得。

其主要有二：
一、唐代写实雕塑除了秉承汉代雄浑厚重之

风与秦代装饰性写实之风外，更大程度上吸收了
西方写实技法。这种以生理结构为基础的意象形
写实，其内在的张力具体而充盈，这对我曾提出
的八大风格论是一个补充。

二、中国雕塑艺术与实用科技的完美结合并
不罕见，黄河铁牛雕塑群是一个典范。

对于眼前的黄河铁牛，以谢赫六法的“气韵
生动”“骨法用笔”和“经营位置”等传统画论概
念来形容是颇为恰当的。头与身体构成的势态、
比例关系，凸显雄、浑、厚、重气势，不拘于细节
的生理写实，外轮廓的脊线有如大地山峦起伏，
体态浑然，拙中见力的四肢和回转的牛尾组成
了巨峰般厚实而凝重的主体造型，形成一个与
地核相吸的牢固整体，牛气袭人。这是“气韵生
动”之所在，是由雕塑的意象所散发的气场。这
里所塑造的牛的体量是相对体量而不是绝对体
量，所谓“相对体量”是指通过对牛的各部位的
夸张构成，形成“以大观小”的视觉想象，通过体
量结构对比所形成的张力予人以“富瞻雄伟”的
气象。它是东方宇宙观，具体说是天、地、人同
一，集万象于一体的表现意念。在蒲州任过职的
清人周景柱在《蒲州府志》中对黄河铁牛的描述
有：“牛只壮硕，阙状雄特。所谓一元大武，此实
称之。观其矫角、昂首、体蹲而力屃，足以任重，
足以励猛。坚足以抵，强足以距。其目似怒，其耳
如聕。其处有度，其伏甚固。”此当可作我们理解
牛之造型本旨之补充。

对“气韵生动”的“韵”，徐复观《中国艺术精
神》中曾解释道：“韵当是在人伦鉴识上所用的
重要概念，他指的是一个人的情调、个性，有清
远、通达、放旷之美，而这种美是流注于人的形
象之间，从形象中可以看得出来的。”黄河铁牛
中四个策牛人的体态的扭动与回旋，与牛之间
的关系体现了起承转合的互动，这种互动所产
生的韵律生发出韵味，它是“力拔山兮”之雄健
美的烘托，是以柔美而映衬刚性的匠心独运。周
景柱的描述中有：“自牛之外，有柱，有山，并铁
为之。牛各有牧，或作先牵，或作回叱，其面目意
色，各宛肖发……”这四尊铁人，姿态各异，气足
神完。在骨骼、肌肉的刻画方面，手法独特。各部
位骨点与肌肉表现结实、准确。在结构关系上骨
肉相连，筋脉通畅，血性弥漫，真气盈盈。由此我
们联想起颜体的用笔骨法，这种生理结构的身
骨与雕塑家的塑造之骨力相结合，情理融融，铁
骨铮铮。它正是雕塑构造中“力”之奥妙所在。

我曾提出以秦始皇兵马俑为代表的装饰性
写实风格。这种装饰性写实的表征在于线与面、
线与体之间交相辉映。其线不仅是形体的简约表
现，更是适合视觉和谐及审美期望的表现。中国
古代雕塑中的线充满了神秘、祥和的图腾色彩。
它与绘画中的装饰如出一辙。细分析黄河铁牛体
段的皱折和流线，它是具有这种装饰性特征，恰
如唐代韩滉的《五牛图》。黄河铁牛在大型塑造上
取汉代雄浑写意之象，融秦代装饰写实之风，形
成朴茂、生动、雄浑、神秘的气穆，在隐在的造型
中充分把握了生理结构写实的技巧，构成坚实的
体而洋溢着原始生命力，这得益于唐代文化交
流。梁思成先生指出：“盛唐之世（公元七世纪）与
西域关系尤密，凡亚洲西部，印度，波斯乃至拜占
庭帝国，皆与往还。通商大道，海陆并进；学子西
游，络绎不绝。中西交通，大为发达。其间或为武
功之伸张，或为信使之往还，或为学子之玄愿，或
为商人之谋利，其影响于中国文化者至重。即以
雕塑而论，其变迁已极显著矣。”由此可见，黄河
铁牛的写实性较之秦俑更加接近西方写实传统，
与中国佛教造像中的韦陀、力士造像遥相呼应，
同属一脉，这一理路应当成为中国传统雕塑写实
风格中的另一个代表范畴。这种中西融汇之中的
写实以其深厚的多元性文化而透发出形式交错
的意味，体现出创造的魅力。黄河铁牛的价值也
在于它将雕塑艺术与建桥科技相结合。我们在西
汉长信宫灯中可以窥见古代艺人如何结合人物
造型和青铜铸造技艺处理排烟和调光的功能；在
云冈昙曜五窟之十七窟主尊造像中感受古代匠

人利用雕刻菩萨托举大佛手臂巧妙处理重心问
题。黄河铁牛雕塑群则将浩大的建桥工程与雕塑
艺术巧妙联系起来，是力与美的联姻，是艺术与
科学的结合。

蒲津渡浮桥镇桥采用雕塑牛，具有文化寓
意。《易经》云“牛为坤，坤为土，土胜水”，以土寓
意治理黄河泛滥，铸牛以镇，表达了古代人们美
好的愿望。另外，如此大规模铸铁工程，显示了
唐代的铸铁技术，据说两岸铁牛、铁人等耗铁一
百六十万斤，占当时全国铁年产量的五分之四，
可见唐代具有建立如此重大工程的能力，也显
示了国家意志和时代精神。唐代杜佑所撰《通
典》中记载唐玄宗主持朝廷廷议授意重修蒲津
渡河桥：“桥自后魏迄唐初，皆横百丈，连舰千
艘，少见辄更，岁费不訾，于是开元十二年，唐明
皇始下群议，乃铸牛、人、山、柱，夹维两岸，久成
固矣。”这段记载充分显示了黄河铁牛雕塑群是
国家工程，无论是铸造和雕塑，都代表了当时的
最高水平。从四位策牛人的服饰来看，可知分别
是维人、蒙人、藏人、汉人。显示了大唐盛世、八
方来贺的理念。

另外，黄河铁牛雕塑群的布局庞大而别致，
极具创造性。牛之间的距离分别长达十米多，可
以推算当时桥的宽幅。每头牛下有六根铁柱，入
地深达丈余，牛的底部与人、山、柱有纵横相连，
形成整体，牢不可拔。布阵上。每个牛前面都有力
士，四组之间，互为呼应，正应了中国传统六法论
中的“经营位置”。人与牛、牛与牛、人与人是一组
会意、神通、相互开合呼应的和谐体。这在造型的
整体安排上是一个不易处理的难点。

最后想要重申的是，我曾经将中国传统雕塑
风格大致分为八种风格类型：原始朴拙意象风、
商代诡魅抽象风、秦俑装饰写实风、汉代雄浑写
意风、佛教理想造型风、宋代俗情写真风、帝陵程
式夸张风和民间朴素表现风。在考察了蒲津渡唐
开元铁牛雕塑群后，我觉得这组雕塑群所展示的
美学风格与秦俑装饰写实风、汉代雄浑写意风有
一定的重合之处，又有一定的延展，它是对八大
风格论的一个必要补充。

黄河铁牛的价值还在于它激发我们对中国
雕塑价值的再思考。有关滋生、流变、演化；有关
形、神、气、韵、势；有关文化符号的标志性；有关
审美与实用、艺术与科学……

黄河铁牛的价值更在于启示我们对中国古
代雕塑遗产的研究，其着眼点不仅限于宗教石
窟、寺庙、皇陵墓道、陪葬，在宽泛而广阔的民间
造物与工程中同样存在着丰富的研究资源。
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“中国古陶瓷学会 2024 年年会暨邛窑
学术研讨会”于 2024年 11月 29日至 12月 1
日在四川省邛崃市召开。会议以“邛窑”为主
题，围绕邛窑相关问题研究、唐宋时期南北
制瓷技术交流研究、瓷业考古与研究等三个
范围展开。来自故宫博物院、中国国家博物
馆、中国社会科学院考古研究所、中国科学
院上海硅酸盐研究所、北京大学、南开大学、
景德镇陶瓷大学等单位 120余名专家学者
参加了会议。

此次研讨会采用遗址参观和集中学术
研讨相结合的模式。与会的专家学者们前往
邛窑考古遗址公园对十方堂龙窑及作坊工
作区遗址进行实地考察，并参观了于会议期
间开幕的“临邛自古称繁庶”“技融南北——
古代窑业技术交流下的邛窑”两个专题展
览。学术研讨会集中进行了 6个半场，有 27
名学者围绕主题受邀发言。会议讨论内容主
要有以下几部分。

邛窑相关问题研究

邛窑位于四川省邛崃市境内南河、西河
沿岸，盛行于唐、五代，衰落于宋末元初，生
产区域至少包括十方堂、瓦窑山、尖山子和
大渔村等几处古代瓷窑，在中国陶瓷发展史
上具有重要意义。

1.研究回顾和展望
重庆市人民政府文史研究馆陈丽琼在

《邛窑五十年学术研究回顾》中讲述了自己
与邛窑古陶瓷相识、相知、奉献的经历。陈丽
琼从事古陶瓷研究五十年，为川渝地区古陶
瓷研究做出了贡献。四川博物院黄晓枫《邛
窑考古历程与瓷业技术特征》，梳理了邛窑
的发现、田野考古与研究、建立邛窑考古遗
址公园的过程，认为邛窑是我国古代南北方
窑业技术兼收并蓄、融会贯通、创新发展的
最具典型代表性的地方窑场之一。景德镇陶
瓷大学考古文博学院陈宁《近百年邛窑瓷器
研究成果述评》，对邛窑瓷器研究的概况进
行系统梳理，总结了邛窑研究的成果和不
足。提出有关邛窑瓷器的研究亟须更多的优
秀学者和实践者参与。

2.器物研究与比对
中国国家博物馆胡朝辉《中国国家博物

馆藏邛窑系纪年瓷及相关问题探讨》，介绍
了中国国家博物馆藏的三件纪年瓷。认为是
邛窑及邛窑系瓷器，为断代提供了依据。此
外，还就大邑窑及相关问题进行了探讨。天
津博物馆（天津文博院）刘渤《天津博物馆藏
邛窑瓷器文具和生活用具初探》，认为箕形
砚是邛窑兴盛期的典型产品，笔筒还有待于
进一步研究，高足杯、罐、研磨盘是唐代流行
的器物，高足杯仿银器是中西文化交流的产
物，研磨盘是中国本土茶文化、中医药文化
发展的产物。鸡头罐仅见于四川省成都市的
蒲江县，很可能跟当地的历史、文化和风俗
习惯有一定的关系。上海市文物交流中心施
泳峰《唐代邛三彩研究》，以唐代邛窑生产的
邛三彩瓷器作为研究对象，对其工艺特征、
邛三彩与唐三彩的区别等问题进行探讨。四
川博物院张琴《邛窑兴衰论——以模制器物
为考察对象》，以邛窑产品中的模制器物作
为讨论对象，认为唐晚期邛窑模制器物的生
产达到顶峰，至北宋初期模制技术缺乏革新
导致种类和数量减少，并以此来讨论邛窑的
兴衰。湖南博物院陈锐《论邛窑出土瓷塑及
其特征》，认为邛窑瓷塑具有风格写实，生动
传神，融合多元文化的特征，是研究唐宋时
期川蜀地区陶瓷工艺和文化的珍贵实物资
料。南开大学考古学与博物馆学系缪佳芮

《前后蜀国墓葬出土邛窑瓷器浅析》，以前后
蜀墓葬出土陶瓷器为基础材料，在窑口分析
的基础上，探讨了墓葬出土瓷器反映的前后
蜀瓷业面貌，认为五代时期邛窑瓷器的流布
范围有限，琉璃厂窑在前后蜀瓷业居于主导
地位。南开大学考古学与博物馆学系尚莅雪

《唐宋川渝地区邛窑茶具研究》，对唐宋时期
邛窑茶具的种类与型式进行划分，并根据器
物的组合情况进行分期，总结各期器物的胎
釉、造型、纹饰特征。认为邛窑作为唐宋时期
川渝地区最大瓷窑窑场，生产了大量种类丰
富、造型多样的陶瓷茶具，为当地的饮茶习
俗与茶文化提供了重要的物质载体。南开大
学考古学与博物馆学系盛盈袖《邛窑与长沙
窑植物纹饰的比较研究》，以邛窑和长沙窑
植物纹饰为切入点，在装饰技术层面对两窑
的关系进行探讨。认为两处窑场的纹饰差异
远大于共性，彩绘技法各自独立发展，关联
较小。邛窑的彩绘出现时间早于长沙窑，但
并未影响长沙窑。吉州窑博物馆吴声乐《浅
谈邛窑与吉州窑的对比及吉州窑的传承创
新》，比较了邛窑和吉州窑产品在釉色品种、
彩绘工艺、装饰技法等方面的异同，并讨论
了现代吉州窑陶瓷文化对传统吉州窑釉、
彩、装饰的继承与创新。江西省博物馆钟洪
香《洪州窑装饰与装烧方法》，比较了洪州窑
和邛窑出土瓷器的器物组合及形制、装饰技
法、装烧工艺，认为两窑具有相同的时代特
征和不同的地域差异性，是中国陶瓷史不可
或缺的重要组成部分。成都中医药大学国学
院伍秋鹏《论邛窑系统瓷业及其与外地瓷业
之间的关系》，对“邛窑系统瓷业”的命名提
出了个人见解，同时介绍了“邛窑系统瓷业”
的窑址分布和文化特征。觐见邛窑三彩主题
博物馆胡惟忠《四川古陶瓷——邛窑》，从邛
窑器物的三彩、彩绘、绿釉等品种入手，介绍
各自的发展历史和风格特色。广元窑传承保
护发展中心罗勇《邛窑省油灯与其他地区省
油灯浅议》，认为省油灯起源于汉代，唐宋时
期邛窑的工匠们经过改良，让省油灯更加省
油节能。四川地区在广泛使用的同时，随着
商贸交流，逐渐传播到其他地区。随着陶瓷
业的衰落，蜀地省油灯退出了历史舞台，而
传播到中国其他地区省油灯制作技术却被

很好地传承下来。
3.科技检测和分析
中国科学院上海硅酸盐

研究所李伟东《邛窑乳浊釉的
科学研究》，选取了邛窑十方堂
遗址一号、五号窑包考古发掘
出土的唐宋时期 77件高温乳
浊釉样品进行了科技检测分
析，认为邛窑乳浊釉的熔剂含
量极高，是典型的分相乳浊釉。
当地瓷土特有的高硅低铝组
成奠定了釉分相的基础，高
RO造成了与SiO2的强烈不混
溶，其他高价离子亦富集在富
RO相中促进分相。此外，分相
尺度决定了釉的呈色机理。西
北大学文化遗产学院袁枫《十
方堂邛窑遗址出土低温绿釉
瓷器科技分析研究》，介绍了其
利用 EDXRF、SEM、色度仪、
热膨胀仪等科学仪器测试分
析了邛窑乳浊绿釉的胎釉成
分、微观形貌、色度、烧成温度
等理化特征，认为十方堂邛窑
遗址出土低温绿釉瓷器的胎
体符合“高硅低铝”南方瓷胎的
特征，釉属 SiO2-Al2O3-PbO
三元系统为主体成分的铅釉
类型。并对剥釉、腐蚀机理和沉
积物病害进行探讨。

唐宋时期南北制瓷技术
交流研究

唐宋时期是中国古代制
瓷业发展的关键阶段，制瓷技
术又是陶瓷研究中重要研究
对象。会议聚焦南北方不同的
窑场的胎釉技术、窑炉类型和
建造技术、窑具种类和装烧工
艺等，通过梳理历史文献、考
古遗存和实物资料，研究唐宋
时期南北方制瓷的技术传播
途径和互动方式。

成都文物考古研究院方
圆远《浅论成都青羊宫窑窑炉
技术及相关问题探讨》，以目前
成都平原发现的最早的青瓷
窑场成都青羊宫窑的窑炉为
切入点，从窑炉技术、胎釉配
方、装烧工艺等进行对比探讨，
认为其是南北文化技术交流
的结果。湖南博物院郭三娟《湖
南地区宋元时期彩绘瓷装饰
技法探析》，回顾了湖南地区宋
元时期彩绘瓷窑址的考古工
作，结合绘画风格将其产品分
为以衡山窑和百梅窑为代表
的两种类型，并对各自的时空
分布及技术来源与影响进行
探讨，认为湖南宋元时期彩绘
瓷既受到本地技术的影响，又
吸收了唐五代时期耀州窑青
釉白彩、素胎黑彩风格和宋金
时期磁州窑彩绘元素。河南工
程学院王少宇《邛窑三彩与巩
义窑唐三彩工艺技术比较研
究》，认为邛窑三彩与巩义窑唐
三彩有着各自的工艺技术发
展路径，二者在坯料与釉料的
配置上差别很大，分别属于南
北不同的制瓷体系，但在装饰
与烧成工艺上相似度较大。

瓷业考古与研究

通过考古发掘和调查等方式对瓷业遗
存进行深入研究，不仅为中国古代陶瓷手工
业的历史脉络和技术发展提供了重要的基
础性材料，还为理解历史、文化和社会演进
提供了全新视角。瓷器作为重要的文化载
体，不仅反映了不同时代的社会、经济和文
化特征，还折射出古代贸易的兴衰和中外文
化交流的轨迹。

故宫博物院黄卫文《2015年、2020年故
宫博物院成都地区古窑址调查工作纪要》，
回顾了故宫窑址调查工作，介绍了2015年、
2020年两次调查成都地区11处古陶瓷窑址
的情况。认为通过两次窑址调查与标本采
集，结合考察地方文博机构藏品及研究交流
取得的业务收获，对成都地区的古陶瓷发展
脉络、窑场分布、产品特征等方面有了相对
较全面和深入的认识。四川省文物考古研究
院李凯《青瓷彝韵、碧釉华章——会理窑考
古调查收获及相关问题研究》，对四川凉山
会理窑考古调查工作进行了介绍，认为会理
窑生产自明代中期兴起直至现代窑火不绝，
其生产工艺技术源远流长、博采众长、生产
规模巨大，专门化程度高。对于探究明清西
南瓷业技术传播、东南亚制瓷业兴起等问题
具有重要意义。四川省文物考古研究院黄一
汀《眉山地区唐宋时期窑具使用初探》，对眉
山地区唐宋时期窑具使用进行了研究，认为
眉山地区唐宋时期窑具面貌与成都窑区相
似，但种类略少，而保留在周边次一级地方
窑场中的窑具组合，可能是该窑业技术系统
中最基础、最易于传播的部分。景德镇陶瓷
大学、成都文物考古研究院王瑾《都江堰玉
堂窑3号、16号窑包出土窑具及装烧工艺研
究》，选取窑具这一研究对象，通过分析其出
土地点、共存状况、粘黏器坯的情况、残留微
痕等线索，认为底部齿形、上部为柱筒的窑
具应为一种支烧具；垫板在成都平原隋代至
元代各窑址广泛使用，形制从圆形向三角
形，再向方形、多边形发展。 （下转7版）

馆校“双向奔赴”助力“破圈”共赢
董清丽 张婉璐

流动博物馆进校园

环球自然日活动

近日，由中国文物报社和中国关心下一代工
作委员会公益文化中心联合主办的“2024年全国
文博社教案例宣传展示活动”中，宜昌博物馆的

“博物雅读”系列馆校共建活动案例，从全国 200
余项申报案例中脱颖而出，成功入选全国百项文
博社教创新案例名单。

为深入贯彻教育部、国家文物局《关于利用
博物馆资源开展中小学教育教学的意见》，更好
地利用文博资源开展社会教育，自 2021年起，宜
昌博物馆与伍家岗区教育科学研究院共同搭建
了“馆院合作”平台，构建了“博物雅读”馆校共
建课程，并开展了“博物雅读”馆校共建活动。该
活动以弘扬中华优秀传统文化为核心，遵循“研
馆中精品，思时尚融合，创博物价值，显学科特
质”的主体思路，在构建“博物雅读”校本课程、
将博物馆特色社教课程引入校园、学校课后作
业本土化研究、博物见识集成化案例、开发博物
馆智慧社教课堂及社教 AR 产品研发等方面进
行了创新尝试。通过这些努力，建立了文旅系统
与教育系统协同提升青少年精神素养的长效工
作机制。

该活动旨在促进馆校资源共享和优势互补，
组建由文博专家、讲解员、教研员、教师组成的团
队，将场馆的特殊空间转化为学校学习和教师教
研的延伸地。面向未成年人定制博物馆智慧社教
课堂、AR社教绘本，通过线上线下主题式课程、
动手实践DIY及“流动展览进校园”等多种方式，
提升学校课后服务水平和博物馆社会教育的广
度，进而提升学生的创新思维和实践能力，引导青
少年从文化遗产中坚定文化自信。

在“博物雅读”系列活动中，我们不仅关注文
物本身，更重视文物背后的故事和文化内涵。以学
生的认知为出发点和立足点，在遵循科学性、教育
性、可持续性的基础上，侧重人性化原则。通过一
系列精心设计的课程和活动，将重点从静态的文
物及资源转向动态的学生，让孩子们在互动、参与
和体验中感受历史文化的温度和厚度。“博物雅
读”馆校共建活动每年开展百余场，已惠及青少年
近百万人次。

首先，通过馆校定制的特色社教课程、流动展
览、传统佳节亲子活动、小小讲解员等，开展线下

“馆校联动”活动。同时，依托馆内儿童教育培训中
心，设置模拟考古体验、亲子阅读等活动区域，举
办“挖呀挖呀挖，考古是个啥？”考古科普展及考古
小课堂，“春节亲子读书会活动”“小小考古家考古
体验”主题活动等。这些活动有效加强了对文物及
场馆资源的活化展示和利用，为学生提供了更加
生动、直观的学习体验。

其次，打造了学生们身边的“知行学堂”线上
音频讲解品牌，结合馆藏文物、民俗藏品、动物标
本、自然科普、中国传统节日等主题，开展线上展
示、音频微课、直播讲解等“云”体验活动，如知行
学堂——赵子龙大战长坂坡、“小小讲解员漫话博
物馆”“遇见百件荆楚瑰宝——楚季宝钟”等线上
活动，为学生们提供一个更加便捷、高效的学习方
式，学生们在家中也能享受到高质量的教育资源，
帮助其拓宽知识面和提高自主学习的能力，真正
做到知行合一。

第三，开展环球自然日全国青少年自然科学
知识挑战活动。充分发挥博物馆社会教育功能，在

教育“双减”中做好科学教育加法，引导孩子们走
出课堂、全面学习、重点研究、动手实践，锻炼他们
自主学习、语言表达、团队合作和创新思维等综合
能力，提升核心素养，为更多未成年人提供科普知
识学习、交流和展示的平台，积极践行博物馆的科
普教育职能。宜昌博物馆在2023年和2024年的环
球自然日全国总决赛中均取得了优异的成绩，获
奖比例居全国各赛区之首。

第四，开发具有本馆特色的“互联网+社会教
育”产品，研发智慧课堂如《屈原故事》《金甲片之
谜》《光影的艺术》，智慧AR社教绘本如《古城记
忆》《楚季宝钟》《春秋建鼓》等，借助平板、文物漫
画、互动游戏、VR体验等，通过创新生动的方式
让历史文化知识的传播变得更有趣和高效。

最后，开展博物馆主题研学活动。以“研学单”
为核心，推出历史文化类、自然科普类、实践体验
类三种主题的研学课程，配合参观讲解、互动问
答、专家导赏、文物仿制件触摸体验等形式，让学
生们在参与中感受历史的厚重，在实践中感受历
史的脉络，培养对文化的尊重与热爱。

馆校共建精准地把握了学生的学习需求，设
计出既符合教育目标又顺应社会发展趋势的教育
项目，实现了文博资源与教育资源的深度融合，达
成了双方的共赢。这些活动得到了媒体的广泛宣
传报道，赢得了良好的社会反响。宜昌博物馆也将
继续致力于弘扬优秀传统文化的馆校合作品牌建
设，利用丰富的馆藏资源和深厚的文化内涵，构建
学校实践教育的新高地，形成馆校协同育人的新
模式，切实承担起新时代的文化使命，推动博物馆
与孩子们的双向奔赴。

环球自然日活动


