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江西省上饶市，是伟大的无产阶级革命家、军事家、
杰出的农民运动领袖方志敏烈士的故乡，是赣东北和闽浙
赣革命根据地首府所在地。上饶境内保存着大量土地革命
战争时期的革命文物。它们遍布在各县乡村，见证了方志
敏等革命先辈为国家富强和民族独立进行艰苦奋斗、浴血
奋战的革命历程。为了管理好利用好这些革命文物 （以下
简称“方志敏革命文物”），发挥其社会教育功能，近年
来，上饶市积极探索革命文物保护利用路径和形式，最大
效应发挥革命文物的价值。

一是创新保护管理机制。方志敏革命文物遍布在上饶
市境内 12个县市区，散落于广大的城市、乡村，每个县都
有但又孤立存在，难以系统反映方志敏烈士的革命精神。
为了避免各县、乡村从各自角度出发孤立地开展宣传和教
育，市委市政府改变原有属地管理模式，整合了方志敏故
居、方志敏纪念馆、中共闽浙赣省委机关旧址等 13处重要
革命旧址和纪念场馆，集中在一个部门进行日常管理，在
2004年专门成立了上饶方志敏纪念馆·闽浙皖赣革命根据
地旧址管理委员会，为市政府直属副处级事业单位。2021
年，又进一步加强和完善该机构的职能定位，充实人员编
制，将机构名称改为上饶市方志敏革命旧址管理中心，成
为正处级单位。通过管理机制的创新，实现了方志敏革命
文物保护利用由散至聚、由合至融的转型。

二是创新开展主题活动。方志敏烈士被俘后，在狱中
以笔为枪，继续战斗，写下了近 14万字的文稿，其中《可
爱的中国》《清贫》 等最为震撼人心，被誉为爱国主义的
千古绝唱。“可爱的中国”已成为方志敏烈士留给后人的
鲜明文化符号，具有跨越时空的影响力和号召力。为了
把方志敏的革命精神宣传好、弘扬好、利用好，上饶市
将这一文化符号提炼为文化品牌，开展了一系列“可爱
的中国”主题活动，讲述革命文物背后的故事，不断散
发出强大的时代价值和社会价值。2023 年以来，上饶市
创新表达方式，成立若干支“可爱的中国”宣讲团，从高
校、革命旧址、纪念场馆等抽调讲解员，分赴全国各地，
面向学校、机关、基层和社会各界开展方志敏革命精神宣
讲活动，生动讲好党的创新理论和方志敏革命故事，累计
开展对象化分众化宣讲 2000 余场次，新媒体浏览量超过
5000 万，获评“全国基层理论宣讲先进集体”，打造成为
新时代的红色宣讲新 IP。

三是探索文旅融合路径。为了打好组合拳，发挥革命
文物的整体效应，2024年以来，上饶市围绕方志敏烈士革
命的一生，将方志敏烈士诞生地、求学地、领导革命地和
被俘地等重要节点革命旧址有机关联、串珠成链，策划打
造了“可爱的中国”革命文物主题游径，形成了一条集中
展示方志敏革命历史主题的文化遗产旅游线路。坚持红绿
结合、农旅结合、文体结合的思路，创造性地在游览线路
上融入当地特色项目，如弋阳腔表演、红歌演唱、非遗民
俗、特色采摘等，吸引了众多社会团体前来游览体验。
目前，该条线路上的县区主动融入，将乡村建设与革命
文物保护、景区创建、研学培训等结合起来，积极打造
红色名村，创建 A 级景区，正不断形成以方志敏纪念馆
为龙头，连接 1 个国家 5A 级旅游景区、4 个国家 4A 级旅
游景区的文旅融合主题线路，为革命老区高质量发展注
入文旅动能。方志敏故居所在地——弋阳县漆工镇湖塘
村，依托革命文物开展红色研学，2024 年全年累计接待观
众 50000 人次，培训收入 100 余万元，有效提升了村集体
经济发展。此外，注重结合不同类型文物的特色，侧重
挖掘展示方志敏“爱国、创造、奉献”的革命精神，通
过沉浸式体验提升党性教育和红色培训效果。2024 年，
由江西科技师范大学联合方志敏纪念馆共同策划的 《可
爱的中国——方志敏精神体验式实践教学设计》项目，获
得 2024年度以革命文物为主题的“大思政课”优质资源建
设推介精品项目。
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中国拥有悠久的舟船文明，在造船技术
方面，贡献了许多世界性创新，其中水密舱
壁引人瞩目，其在加强船体横向强度、保持
船体抗沉性以及优化货物装卸与管理方面作
用重大，并为船只远洋航行提供了安全保
障。在东西方文明的交融中，这项技术逐渐
被广泛应用。在发掘出土的中国古船中，其
水密舱壁底部多设有流水孔。流水孔的灵活
运用，使船只的水密隔舱系统更为科学、高
效，实现了功能的完美提升，也使人们能够
更加全面地领略水密舱壁技术的卓越与精
妙。然而，水密舱壁技术的点睛之笔——流
水孔在水密隔舱系统中的重要作用却常常被
人们忽略。

水密舱壁的特点及起源

在古人对气候、洋流等海况难以预测的
情况下，确保航行安全不仅依赖于航海者精
湛的驾驶技术，更倚仗船舶本身结构的坚固
性。中国古代船舶内部通常被隔舱板划分为
多个隔间，木板间的接合处经过精心的拼
接、加固与密封处理，如同编织的防护网，
确保各舱区间互不透水，从而构建起坚固的
水密舱。它既将船舱空间化整为零，分割成
若干独立单元，又确保了船舶整体的密封
性。多舱的设计使数道水密舱壁与船壳和甲
板紧密连接，为船体提供多重横向支撑，增
强了船舶的整体刚性和强度，同时也方便不
同货物的存放和管理，大幅提高了装卸效
率。而且，中国古船的桅座均依靠坚固的水
密舱壁设立，这些舱壁能防止桅座发生位
移，并支持桅杆和分解其对桅座的作用力，
这也是中国古船能够采用多桅多帆的一个必
要条件。水密舱壁堪称中国人在造船技术上
的伟大发明。

关于水密舱壁出现的时间，目前最早的记
录是始于5世纪初晋代的“八槽舰”。至今虽尚
无考古发现，但江苏扬州施桥镇出土的唐代晚
期木船有 5个大舱和若干小舱，江苏如皋县出
土的唐代木船有 9个水密隔舱，且板缝之间用
石灰、桐油和麻丝调和的捻料填塞以确保水密
性，这是中国出土最早的有水密舱壁结构的古
船实物例证。

水密舱壁中的点睛之笔——流水孔

流水孔，又名过水眼，开设在水密舱壁与船
底板连接的最低点，其形状有圆形、半圆形、椭圆
形、方形以及方圆形等。流水孔的设置，便于洗舱
时集中排除污水。同时，船舶在长期航行过程中，
由于板缝渗漏或意外碰撞受损，难免造成舱内进
水。流水孔的设计，便于舱底积水流通，能够很好
地解决船舱积水的问题，对保持船舶的平衡和稳
定、增强船舶的安全性能至关重要。

目前出土的中国古船的水密舱壁上大都设
有流水孔，以海船为主，部分内河船也开设流
水孔。以下举例说明：

福建泉州宋代海船。1974年，福建泉州湾
后诸港出土一艘宋代海船，船内由12道舱壁分
隔成13个舱室，舱壁板多用杉木，最下一列壁
板采用耐腐蚀的樟木，在靠近龙骨的位置开有
120毫米×120毫米的流水孔。

浙江宁波宋代古船。1979年，浙江宁波市
东门口发现一艘宋代海船，尾部破坏严重，只
残存前面 7个舱位，每道舱壁的底部与龙骨交
接处都开有一个流水孔。

山东菏泽元代古船。2010年，山东菏泽市
国贸中心建设工地发现一艘元代内河船，船内
残存12道舱壁板，除首、尾舱壁板和桅座所处

的第 8号舱壁板外，其他舱壁板底部靠近船中
处都开有矩形流水孔。

山东梁山明代内河船。1956年，山东梁山
县出土一艘保存完整的明代古船，全船共设 12
道舱壁，第 8号舱壁板与船底板交接处，靠近
龙骨的两侧开有流水孔。

浙江象山明代海船。1994年，浙江宁波象
山县出土一艘明代海船，全船由12道舱壁分成
13个舱室，第 9至 12道舱壁及舱壁肋骨在靠近
船底处均开有两个流水孔。

山东蓬莱古船。1984年和2005年，山东蓬
莱水城 （古登州港） 的港池中发掘出两艘古
船，命名为一号古船和二号古船。一号古船为
元代战船，内部由13道舱壁分隔成14个舱，舱
壁板均用锥属木制成，在第2舱和第7舱设有桅
座。除船首的 1、2、3道舱壁，船尾最后一道
舱壁以及桅座紧靠的舱壁外，其他舱壁板与船
底接触处均有两个 60毫米×80毫米的方形流水
孔。二号古船为明代战船，残存第2至第7道水
密舱壁。除了第 2道舱壁前设有桅座外，其余
每道舱壁底部均设有 2个圆方形流水孔，尺寸
在 60毫米至 160毫米不等。舱壁板两侧随船体
弧度设置的舱壁肋骨也都设有与之相通的、尺
寸大小不等的不规则方形流水孔，且尺寸普遍
大于舱壁板上的流水孔。值得注意的是，在古
船发掘现场可以看到，第 5道舱壁的流水孔中

残留了一段木塞，这是在其他出土古船流水孔
中从未见到的，这一重要发现为阐释流水孔在
水密舱壁中的重要作用提供了新的有力物证。

从大量出土的古船实物例证能够发现，流
水孔作为中国古船水密舱壁技术中的巧妙设
计，至迟在宋代便已出现并得到广泛应用。中
国古代的造船工匠在开设流水孔的舱壁板材选
择、位置确定以及尺寸设计上都进行了周密考
量。从舱壁板材的选择来看，开设流水孔的舱
壁板通常选用樟木、杉木、锥属木等耐腐蚀的木
材。从流水孔的位置来看，依据船体内部的倾斜
弧度，设置在舱壁板与船底板交接的最低点，便
于积水快速集中并排除。鉴于船舶在航行过程中
首尾部位比其他地方更容易受损，船首第一道舱
壁和船尾最后一道舱壁通常不设置流水孔，防止
船体受损后大量积水流向其他舱室，进而控制船
舱进水量，保持船体的抗沉性。桅座紧靠的舱壁
一般也不开设流水孔，以确保对桅座的支撑强
度。流水孔的大小一般根据船体尺寸来确定，从
已知的古船流水孔来看，小直径的流水孔不会破
坏水密舱壁的强度，在日常使用中也更为方便。
当船底有积水时，积水能够顺着船体倾斜通过流
水孔流至船舱最低处，便于集中排除，并且不会
因孔洞太大而导致过多的水快速涌入某一舱室，
对船舶抗沉性的影响较小。

古船流水孔中的木塞使用，可让水密舱区

实现自由切换。通过调节木塞位置，能够灵活
掌控各个舱区的积水量。当船舱存放货物且某
个舱区受损积水严重时，用木塞堵住该舱区前
后的流水孔，木塞与流水孔紧密贴合，能完好
恢复舱壁的水密性，此时把货物先行转移到其
他舱区，可避免货物浸水，待受损舱区修补
完成再搬回，既不影响船只平衡与航行，又
为修补破损部位赢得了时间。当船舱进水较
少时，水可顺着流水孔流走，集中到一个舱
区后再清除，这样就省去了频繁搬运转移货
物的麻烦。这种灵活性极大地便利了船只的
航运和货物管理。

水密舱壁技术的传播与影响

随着水密舱壁技术的广泛应用，中国古船
自宋元以后即以安全性高而著称于世，到了明
代，造船和航海技术更是达到顶峰，创造了海
上丝绸之路的辉煌。

据考古资料显示，15世纪，中国的水密舱
壁技术远播至马尔代夫和印度西南部。早在 13
世纪，意大利旅行家马可·波罗已经将此技术
介绍到欧洲，但直到18世纪末，英国海军才开
始效仿中国的水密舱结构建造了6艘皇家舰艇。

2005年，在山东蓬莱登州港的港池中发掘
出一艘明代来自朝鲜半岛的高丽古船，其造船
工艺与传统的高丽古船有所不同，船内的桅
座、水密舱壁等结构呈现出典型的中国技术特
色。然而，其水密舱壁底部并未设流水孔。由
此可见，水密舱壁流水孔的妙用在当时还未被
其了解和掌握。该古船作为朝鲜半岛古船在海
外的新发现，为研究中韩古代造船技术的交流
提供了崭新的实物证据。

时至今日，中国古船的水密舱壁技术仍然
被世界各地的造船业借鉴，是船舶设计中的重
要结构。

水密舱壁是中国人独创的、具有鲜明中国
特色的船舶结构，为世界造船技术的发展作出
了杰出贡献。从各个时期出土的中国古船构造
可以看出，水密舱壁和流水孔并非同时期出
现，流水孔是对水密舱壁进行的技术性改良，
也可称之为对水密舱壁设计的又一创新之举，
在水密舱壁中占据着举足轻重的地位。这种巧
妙的组合设计，让中国水密舱的功能变得更加
科学合理。至今，我国福建晋江、宁德地区的
木船建造依然传承着这一古老的手工技艺。
2010年，中国水密隔舱福船制造技艺被联合国
教科文组织列入“急需保护的非物质文化遗产
名录”。

水 密 舱 壁 及 流 水 孔 ：中 国 古 船 的 独 特 结 构

鲁迅一生写了很多的信，其中一些
精美别致的信笺，看似轻薄却承载了鲁
迅先生沉甸甸的亲情、友情、爱情。

“笺”本意为狭而小的竹片。在纸张出
现前，人们在竹简上书写，遇到需要标
识的地方，就将这种小笺系在简策上。
纸张出现后，“笺”被用于指代精美的
小 幅 纸 张 。 写 信 的 纸 在 古 代 雅 称

“笺”，如果上面刻上了浅淡的花纹就成
了“花笺”。

木版水印技艺印刷的花笺，兴盛于
明，复兴于清末民初。陈师曾、齐白
石、张大千、陈半丁这样的大师加入创
作，让这一古老的技艺再次焕发青春。
鲁迅先生认为，这样的花笺“实不独为
文房清玩，亦中国木刻史上一大纪念
耳”。但在 20世纪 30年代，由于西方廉
价的胶印信纸大量涌入，这项技艺“奄奄
一息，仅存待毙”，面临失传的危险。鲁
迅、郑振铎以高度的使命感，毅然担当起
抢救这一优秀传统文化的重任，出版了

《北平笺谱》，并翻刻了明代的《十竹斋笺
谱》。刻印这两本书的木版水印技艺，在
2006年被国务院列为首批国家级非物质
文化遗产代表性项目。

鲁迅在 1935 年 2 月致李桦的信中
写道：

倘参酌汉代的石刻画像，明清的书
籍插画，并且留心民间所赏玩的所谓

“年画”，和欧洲的新法融合起来，许能
够创出一种更好的版画。

花笺正是明清版画艺术高峰的代表
艺术形式之一。

书信的内容则承载了鲁迅大部分的
社会交往，也能让我们看到他作品之外
很多有趣鲜活的信息。比如鲁迅先生写
给 《辞海》 最早的主编舒新城先生的
信，原信内容如下：

新城先生：惠函今天奉到。“猹”
字是我据乡下人所说的声音，生造出来
的，读如“查”。但我自己也不知道究
竟是怎样的动物，因为这乃是闰土所
说，别人不知其详。现在想起来，也许
是獾罢。

鲁迅 五月四日
舒先生写信问鲁迅先生：他的小

说 《故乡》 中闰土刺的“猹”到底是
什么动物？有趣的是，鲁迅先生信中
回答也很直接：这个字就是他造的，
读如“查”。

鲁迅写有书信的花笺，还很注意书
信内容和花笺图案意境的呼应。比如鲁
迅1929年5月15日写给许广平的一封家
信，这封信的背景是鲁迅先生回到北平
探望生病的母亲，但是他的爱人许广平
怀着孩子不能前往。于是他就写了家书

问候，信笺用的图案是非常花心思的：
第一张是枇杷，许广平是广东人，非常
喜欢吃枇杷，而第二张则是并蒂的莲
蓬。首先用并蒂莲表达夫妻的感情，其
次莲蓬有子，暗喻自己的夫人怀着他们
的爱情结晶。花笺图案上还分别有题
诗，枇杷笺题：“无忧扇底坠金丸，一
味琼瑶沁齿寒。黄珍似梅甜似橘，北人
曾作荔枝看。”莲蓬笺题：“并头曾忆睡
香波，老去同心住翠窠。甘苦个中侬自
解，西湖风月味还多。”两首信笺题诗
也蕴含了浓浓的情意。

鲁迅在这封信中对夫人许广平的称
呼是“小刺猬”。因为许广平曾留过一段
时间可以直竖起来的短发，鲁迅就昵称
她为“小刺猬”。最后的结尾，是一个伸
着长鼻子的小象，没有另外署名。这来
源于许广平对鲁迅的昵称。鲁迅在厦门
大学任教时不太如意，他的好友林语堂
曾经说他是厦门大学的白象，意思就是
花了大价钱买来的没有办法摆脱的大
麻烦。于是许广平女士就称呼他为小白
象，结尾这小象也表现了他们夫妻的默
契。花笺传递的爱意许广平也心领神
会，她回信中写道：“那两个莲蓬，并题
着的几句，都很好，我也读熟了。你是十
分精细的，那两张纸必不是随手捡起就
用的。”

鲁迅 1926年南下后最终定居上海，
对母亲的孝心惦念只能通过鸿雁传书。
例如1935年12月4日鲁迅和母亲通信中
关于牙的对谈：

大人牙已拔去，又并不痛，甚好，
其实时时要痛，原不如拔去为佳，惟此
后食物，务乞多吃柔软之物，以免胃不
消化为要。

海婴仍然每日往幼稚园，尚听话。
新的下门牙两枚，已经出来，昨已往牙
医处将旧牙拔去。

从信中可知，无论是母亲的“老
牙”，还是其子海婴的新齿，都遇到了烦
恼，一个拔除以后，被儿子耐心嘱咐要吃
软烂的东西；一个是旧牙拔除萌生新
牙，被父亲向祖母提起，以慰老人惦念
孙儿的心怀。这幅信笺选取一只大蘑
菇，一只中蘑菇连着小蘑菇，显得妙
趣横生，孺慕之情，舐犊之心，溢于
言表。

鲁迅1911年7月31日致挚友许寿裳
信的结尾，更是花笺图案和文字的珠联
璧合：他特意把“此颂曼福”中的“曼
福”写得十分潇洒曼妙，与花笺一角的
海螺在形态上形成呼应。“曼福”中

“曼”字有“曼长、展开”的意思，进
一步强调了福祉的绵延不绝，不仅表达
了对收信人的美好祝愿，也体现了中国

传统文化中对幸福和
长寿的重视。鲁迅熟
读佛经，在佛教文化
中，海螺被视为法音
闻四方的象征，代表
陀 之 语 ， 常 在 佛 教
法 会 上 吹 鸣 。 右 旋
海 螺 在 佛 教 中 更 是
被 视 为 吉 祥 圆 满 的
象征。因此海螺的寓
意也是对“曼福”的
最好呼应。

看 完 了 信 的 内
容，再来看一看信中
的称呼、敬语。比如
鲁迅先生致母亲的一
封信，开头的称呼是

“母亲大人膝下敬禀
者”。这是当时对于长辈的一种非常尊
敬的称呼，还比如他对蔡元培先生也非
常尊敬的称为“左右敬禀者”。如果是
写给平辈或晚辈的信，也需要一些自
谦，民国师长对相交颇深的晚辈通常称

“兄”，鲁迅就在给晚辈台静农的信中称
他为“静农兄”。如果是平辈，鲁迅时
代还有对长辈和平辈称字不称名的古
风，比如郑振铎先生，名振铎，字西
谛，鲁迅写给郑振铎的信，称呼就是

“西谛先生”，而不是“振铎先生”。这
样的信件，充满了新文化和传统文化相
结合的魅力。

鲁迅先生还有一些风趣的结尾问
候，1935年 7月，作家叶紫给鲁迅写了

一封信，信中说：“我已经饿了”“借我
十元或十五元钱，以便救急”。7 月 30
日，鲁迅给叶紫写了一封回信，给了他
一些钱，信尾写的问候语是“即颂饿
安”，热心助人之余，调侃的语气也显
示出了他与这位学生的亲近。

“愿乞画家新意匠，只研朱墨作春
山。”从1911年7月到1936年10月，鲁迅
留下的手稿约1400多封，使用笺纸书信
约 400封，其中色彩艳丽的信笺数量之
丰，令人震撼。观其书信，书法与笺画
并美，家事国事，亲情友情，足以感人
动怀。重温鲁迅的书信时代，欣赏花笺
技艺，继承书信文化，延续纸墨春秋，
正是一种独属于中国人的浪漫与幸福。

花笺雅韵——鲁迅书信中的家国情怀
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刘莉

鲁迅1935年2月致李桦信，谈到了明清花笺和书籍插画对木刻创作的重要价值。

鲁迅来北京探望母亲于1929年5月15日致许广平的
信，表达了对许广平的浓浓爱意。


